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RESUMO

A partir dos preceitos da visdo semidtica da arquitetura, este trabalho tem por objetivo avaliar e analisar o
desenvolvimento da percepcéo de estudantes do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ no decorrer de
sua graduacéo, correlacionando a estética de estilos arquiteténicos diversos com a identificacdo de elementos
referentes a arquitetura bioclimatica. Esta sondagem foi realizada a partir da apresentacdo, aos estudantes, de
fotografias de dez fachadas de edificios com diferentes estilos e de diferentes épocas, localizados no Centro
no Rio de Janeiro, e da aplicacdo de um questionario que relacionava estas fotografias aos dois conceitos em
questdo, estética e arquitetura bioclimatica. Os dados coletados nesta pesquisa foram processados
separadamente entre estudantes iniciantes no curso e estudantes mais avangados. Com base nos principios da
I6gica fuzzy, os resultados apresentados foram analisados e levaram a concluséo de que, ndo s6 o conhecimento
técnico relativo ao bioclimatismo foi assimilado pelos alunos no decorrer do curso, como também influenciou
0 prazer estético destes em relacdo aos diferentes estilos de composi¢édo de fachadas.

Palavras-chave: semiotica, estética, arquitetura bioclimatica.

ABSTRACT

Based on the precepts of the semiotic vision of architecture, this study aims to evaluate and analyze the
development of perception of Architecture and Urbanism students at UFRJ throughout their graduation,
correlating the aesthetics of diverse architectural styles with the identification of elements related to bioclimatic
architecture. This survey was conducted by presenting students with photographs of ten building facades with
different styles from different periods, situated in Rio de Janeiro's Centro district, and administering a
guestionnaire that related these photographs to the two concepts in question, aesthetics and bioclimatic
architecture. The data collected in this research were processed separately for beginner and advanced students.
Using the principles of fuzzy logic, the presented results were analyzed and led to the conclusion that not only
was technical knowledge related to bioclimatism assimilated by the students throughout the course, but it also
influenced their aesthetic pleasure in relation to the different styles of building facade composition

Keywords: semiotics, aesthetics, bioclimatic architecture.


mailto:claudio.morgado@fau.ufrj.br
mailto:alice.brasileiro@fau.ufrj.br
mailto:fadoria63@gmail.com

1. INTRODUCAO

Este trabalho é um fragmento da tese de Doutorado do primeiro autor e apresenta o desenvolvimento da visdo
semidtica de estudantes de arquitetura em relacdo a estética da arquitetura bioclimética, comparando sua
percepcdo antes e apds a apreensdo do conhecimento obrigatorio de conforto ambiental ministrado na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (FAU UFRJ).

A FAU UFRJ recebe, anualmente, 240 (duzentos e quarenta) novos estudantes de graduacédo (sdo 120
matriculas abertas a cada semestre) e tem hoje cerca de 1.300 (mil e trezentos) graduandos com matricula
ativa. E, provavelmente, a instituicio que forma mais arquitetos e urbanistas no Rio de Janeiro.

A grade curricular da FAU UFRJ data do ano de 2006. Nesta grade, ha duas disciplinas obrigatorias que
ministram, especificamente, os conhecimentos relativos ao conforto ambiental: (i) Conforto Ambiental I, que
é oferecida no 3° periodo letivo e tem carga horéria de 45 horas; (ii) Conforto Ambiental 11, que é oferecida no
5° periodo e possui carga horéria de 75 horas. As duas disciplinas obrigatérias totalizam 120 horas de aula.
Além destas, ha outras disciplinas optativas afins ao tema.

1.1. Contextualizacao

Desde meados do século XX foi possivel verificar, no Rio de Janeiro, um crescimento indiscriminado de
edificios corporativos (comerciais, de servigos e publicos) com fachadas em pele de vidro, sem elementos de
sombreamento externos e sem possibilidade de abertura das esquadrias para ventilacdo natural.

E consenso entre os especialistas da area de conforto ambiental e de eficiéncia energética que essa
tipologia, fruto de uma padronizacéo internacional de um estilo arquitetonico, é inadequada para cidades de
clima quente, como é o caso do Rio de Janeiro. Essas edificacGes necessitam de um maior consumo de energia
para climatizacdo artificial e renovagdo do ar; consequentemente, tendem a ser energeticamente ineficientes
(MORGADO; BRASILEIRO, 2019).

Desta forma, é pertinente analisar como 0s arquitetos que estdo sendo formados no decorrer desta era
de aquecimento global, mudancgas climéticas e crises energéticas draméticas passardo a interpretar suas
atribui¢bes profissionais em relagdo aos anseios estéticos, socioculturais e tecnologicos da sociedade
contemporénea globalizada.

No presente trabalho, essa analise foi realizada com base na visdo semidtica da arquitetura, a partir de
um questionario onde estudantes de arquitetura informaram suas percepcOes sobre fachadas de diferentes
épocas e com diferentes estilos arquitetdnicos

1.2. Semidtica

A palavra semi6tica tem sua origem no grego semeion, que quer dizer signo (significado). Os signos sdo parte
de um processo de comunicagdo ou de cogni¢do entre um elemento fisico e o ser humano. Um signo é a
percepcao ou a interpretacdo de qualquer elemento fisico que estimula os sentidos e 0s sentimentos dos seres
humanos (que sdo seres naturalmente simbodlicos), gerando uma compreensdo, como emblema ou
representacao, em relacdo ao meio social em que esta inserido.

A semiotica consiste no estudo cientifico das representacdes, das linguagens, das comunicagdes e das
variadas culturas, tanto das que ja existem quanto das que ainda estdo para ser criadas (SANTAELLA, 2002).
Esses estudos buscam entender como observadores interpretam todos os tipos de informac6es (visuais, verbais,
olfativas etc.) a sua volta, isto é, tudo o que esta presente no ambiente ao seu redor, e tém como objetivos
investigar todas as representagdes e linguagens possiveis, de forma a apurar e sensibilizar o olhar critico do
observador, além de usar corretamente elementos pertinentes a cada linguagem, para que se possa compreender
a razdo da representacdo de cada objeto. Assim, cada signo deve ser utilizado de maneira adequada a cada
linguagem.

A semidtica envolve um processo de comunicacao entre trés sujeitos: um signo (ou representamen), seu
objeto (ou referente; é o elemento fisico) e seu interpretante (que é um efeito psicolégico na mente de um
intérprete, de um observador). N6th (1996, p.66) considera que o signo “tem sua existéncia na mente do
receptor e ndo no mundo exterior: nada € signo se nao € interpretado como signo”

Santaella (2002) relaciona a relacdo triadica signo/objeto/interpretante em trés categorias de experiéncia
de interpretacdo: (i) primeiridade, (ii) secundidade e (iii) terceiridade.

i. A primeiridade é a primeira categoria da experiéncia, da impressdo ou sentimento imediato que recebemos
dos objetos (cor, forma, volume, textura, som, etc.).

ii. A secundidade é a segunda categoria da experiéncia, é a reacdo aos fatos externos, a acdo do sentimento
sobre o observador ou a experiéncia do relacionamento direto (a percepcao da presenca, da existéncia;
um esbarrdo, um rocar de pele).



iii. Aterceiridade é a terceira categoria da experiéncia, € a inter-relacdo de dois fenébmenos em direcdo a uma
conclusdo, é a previsdo. E quando um objeto passa a representar alguma coisa. Corresponde a
inteligibilidade atraves da qual representamos e interpretamos o mundo.

2. OBJETIVO

O objetivo deste trabalho € analisar, sob uma perspectiva semiotica, o desenvolvimento da percepg¢do de
estudantes de arquitetura, no decorrer do curso de graduacdo, em relacdo a qualidade estética e ambiental de
fachadas de edificios corporativos localizados no Centro do Rio de Janeiro, a partir de suas fotografias. A
pesquisa foi realizada comparando a percepcdo de estudantes de Arquitetura iniciantes no curso com a
percepcdo de estudantes mais avangados, em relacdo a fotografias de 10 (dez) fachadas, com diferentes estilos
arquitetdnicos.

A partir do resultado desta analise, buscou-se inferir 0 quanto a visdo semiética da arquitetura em
estudantes universitéarios se transforma no decorrer de sua graduagdo e como o0s conhecimentos académicos
referente as disciplinas da area de Conforto Ambiental ministradas na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da UFRJ foram assimilados pelos estudantes.

3. METODO

A abordagem metodoldgica adotada neste estudo comega pelo embasamento da visdo semidtica da arquitetura
(item 3.1), que respalda esta pesquisa feita sobre a percepcdo de estudantes de arquitetura. Os critérios para a
selecéo dos edificios estdo descritos no item 3.2 e levaram a selecéo das fachadas que foram fotografadas (item
3.3). Na sequéncia, a abordagem apresenta os principios basicos da teoria dos conjuntos nebulosos (I6gica
fuzzy), que se adequaram a este estudo porque permitiram que as nuances subjetivas dos resultados pudessem
ser apropriadamente consideradas (item 3.4). Esse contetido serviu de referéncia para determinar os conceitos
que foram investigados no questionario (item 3.5) e a classificacdo dos estudantes que que foram inquiridos
(item 3.6).

A escolha da cidade do Rio de Janeiro para sitio desta investigacao se justificou por seu clima quente e
umido, com sensacOes térmicas frequentemente elevadas e desconfortaveis no verao.

3.1. A visdo semiotica da arquitetura

Na semiotica, a visdo estética assume um objeto como significado de algo que afeta os sentidos humanos, traz
determinados significados e que “é considerada prazerosa em si mesma” (MUNRO, 1987, p.115).

Ao aplicar a semi6tica na arquitetura pode-se analisar, além da viséao estética, todos os significados que
os edificios transmitem e que os sentidos do observador recebem como estimulos. A compreensao dessas
mensagens transmitidas, através da analise semi6tica, € um caminho valoroso para contribuir com o arquiteto
projetista no desempenho de sua profissdo de forma consciente.

O arquiteto é responsavel pelas aparéncias arquitetnicas que estabelecem as possibilidades de
construgdo do espaco. Dessa forma, um edificio pode ser considerado como “um sistema de comunicag¢ao, uma
vez que através dele sdo veiculadas diversas manifestagdes do imaginario coletivo” (MALARD, 2006, p.39
apud MATOS et al., 2010, p.132).

De acordo com a semiotica arquitetonica, os edificios sdo sinais naturais e 6bvios de suas funcdes e, por
serem sinais, tém como finalidade transmitir significados. Além disso, cada edificio tem uma historia, e esta
histéria também pode provocar sensacdes e sentimentos nostalgicos nos observadores.

“A relagdo triadica, signo-objeto-interpretante, permite a compreensao da arquitetura como linguagem,
sendo seus objetos um conjunto de representacdes. (...). Um edificio, enquanto signo, produz essa relagdo. Sua
prépria forma é um signo representando um conceito (uma ideia, historia ou funcdo) que é seu objeto. Sua
tipologia (por exemplo, estilo moderno ou cléssico), ao qual o signo se refere, é o interpretante, isto €, o codigo
que possibilita a interpretagdo realizada por um observador, o intérprete” (MINOZZI, 2009, p.98). Durante o
processo interpretativo o observador conecta as representacdes do edificio as imagens tipicas da sua cultura e
as imagens que ja viu anteriormente.

A semiotica tem se mostrado uma ciéncia relevante nos estudos das relagbes entre 0 homem e sua cultura
e todos os parametros que envolvem essas relagfes, incluindo ai a arquitetura com seus conceitos estéticos,
tecnologicos e socioculturais. Munro (1987) ja via a arquitetura como um campo convidativo para o semiélogo,
considerando que os edificios podem ser dissecados em elementos de diferentes tipologias que vao desde os
elementos bésicos de sua construcéo, como os tijolos, até os elementos visualmente aparentes como acessos,
sacadas e esquadrias.



3.2. Critérios para selecéo das fachadas dos edificios

A semidtica denomina a fotografia de um objeto como indice, porque indica a existéncia real desse objeto. O

indice faz a conexdo entre 0 signo e o objeto através de vestigios ou indicios. Outros exemplos de indices séo:

pegadas na areia, porque denotam vestigios de que alguém passou por ali; ou pogas d’agua no chao, porque
indicam que choveu ha pouco tempo.

Quando se observa uma fotografia de um edificio, a imagem fotografica é um indice do edificio real,
como registro da imagem refletida em um determinado instante de tempo. E, como documento indicial da
existéncia real do edificio, a fotografia serve para indicar diversos aspectos formais significativos.

A vista disso, Matos et al. (2010, p.134) consideram que, ao se observar uma fotografia, as primeiras
sensagOes visuais de cores e formas acontecem na categoria fenomenoldgica da primeiridade. Em sequéncia,
vém a consciéncia dos estimulos que causaram estas primeiras sensa¢des e o reconhecimento dos elementos
fisicos do edificio real, que s&o caracteristicas da secundidade. Ja na terceiridade as sensaces sdo identificadas,
nomeadas e relacionadas como simbolos; ocorre quando o observador interpreta e compreende o0 objeto de
maneira logica e convencional. Os simbolos sdo mediadores com 0s quais representamos e interpretamos o
mundo.

Com base nesta linha de raciocinio, para esta pesquisa foram fotografadas dez fachadas de edificios que
atenderam aos seguintes critérios:

1. Representagdo de estilos arquiteténicos diversos, de épocas distintas, apresentando boas condicdes de
aparéncia visual; foram selecionadas fachadas com caracteristicas significantes que véo desde a época do
inicio da construcéo de edificios verticais no Rio de Janeiro (inicio do século XX) até os dias atuais;

2. Variedade de elementos de composicdo (cores, materiais, tipologias de esquadrias, elementos de
sombreamento etc.) de forma a permitir analisar 0s conceitos estéticos e a adequacdo ao clima em funcéo
da percepcéo visual dos estudantes;

3. EdificacBes situadas na regido central da cidade do Rio de Janeiro, onde ha predominancia dos usos
investigados (edificios corporativos, publicos e hotéis) e por estarem expostas a condi¢des microclimaticas
semelhantes;

4. Edificagdes localizadas e orientadas de forma que a fachada fotografada fosse passivel de receber insolacéo
direta em toda sua area em algumas horas de alguns dias;

5. Edificios situados em &reas abertas e de grande circulacdo de pedestres, proximas a grandes pragas ou
avenidas, de forma que a observacdo e contemplacdo destes objetos arquitetbnicos pelos transeuntes
pudesse ocorrer de forma involuntéria e frequente, fazendo parte de sua rotina, como expbs Maattanen
(2005). Este ultimo critério de escolha dos edificios também possibilitou a reproducdo de imagens
fotograficas de melhor qualidade.

3.3 Fachadas Selecionadas

A Figura 1 mostra as fotografias das 10 (dez) fachadas que foram apresentadas aos estudantes para a realizacéo
desta pesquisa. Abaixo das fotografias de cada fachada estdo indicados o nome do edificio e 0 ano de sua
inauguracéo.

Discorrendo sobre a “estética do movimento”, Méittdnen (2005) considerou que as experiéncias
estéticas fazem parte da rotina da vida pratica e que a experiéncia estética esta presente no fluxo diario das
pessoas. Segundo seu estudo, enquanto as pessoas percorrem seus caminhos habituais, o ambiente fisico e
cultural a sua volta, que faz parte de um sistema carregado de significados, afeta a experiéncia cotidiana.

Assim, a selecdo dos edificios cujas fachadas foram selecionadas partiram deste principio. Todas as
fachadas fotografadas estdo voltadas para areas de grande circulacdo de pedestres, para que sua contemplacao
pelos transeuntes acontecesse naturalmente, fazendo parte da experiéncia estética dessas pessoas. Além disso,
as fotografias foram feitas em horarios em que toda a extensdo das fachadas estivessem expostas a radiagdo
solar.

3.4. Logica fuzzy aplicada a arquitetura

A ldgica fuzzy se utiliza de linhas de raciocinio que substituem o exato pelo aproximado, trabalhando com
atributos vagos (ou indefinidos) que podem ser traduzidas por expressées do tipo: a maioria, maios ou menos,
talvez etc., generalizando, assim, as caracteristicas exatas (ou bem definidas) da teoria convencional dos
conjuntos (conjuntos crisp).



Fachada 1 Fachada 2

Fachada 4
R

33_A3agl Anay o

Ed. Austregésilo de Atahyde Torre Almirante
1956 1979 1938 2005

Fachada 7 Fachada 8

X

Forum da Justica Federal Ed. olfgang A. Mozart Ventura Towers Ed. Standard

1950 1927 2010 1932
Fachada 9 Fachada 10

Ed. Rio Metropolitan
2016 1979
Figura 1 — Fotografias das fachadas analisadas

Na teoria tradicional de conjuntos crisp um determinado elemento pertence Unica e exclusivamente a
um determinado conjunto correspondente. Em vista disso, essa teoria trabalha com sistemas l6gicos binarios,
onde o conceito verdade é absoluto e os valores binarios verdadeiro (= 1) ou falso (= 0) sdo as Unicas
correspondéncias a este conceito.

Jé a légica fuzzy (nebulosa), trabalha com linhas de raciocinio que substituem o exato pelo aproximado.
Na teoria dos conjuntos fuzzy um elemento x pode pertencer a um determinado conjunto M e também a um
outro conjunto N.

Por exemplo, se trabalharmos com a variavel linguistica “idade” e com os termos linguisticos “jovem”
e “adulto”, é correto afirmar que um homem de 30 anos de idade ja € adulto, mas também ainda é jovem. Basta
classificar o grau de pertinéncia (u) da idade deste homem a cada um dos conjuntos correspondentes.

3.3.1. Grau de pertinéncia ()

De acordo com TANAKA (1996) a teoria dos conjuntos crisp é qualificada por funcdes caracteristicas, nas
quais deve ser atribuido um valor real arbitrario 0 (zero) ou 1 (um) a cada elemento, onde o grau 0 indica que
0 elemento em questdo ndo pertence a um determinado conjunto e o grau 1 indica que pertence a esse conjunto.



Na teoria dos conjuntos fuzzy, o grau de pertinéncia (1) é uma grandeza adimensional, com valores
decimais que variam entre 0 e 1, onde o limite pu=0 significa que ndo ha pertinéncia e onde o limite oposto p=1
significa que o elemento pertence totalmente ao conjunto em questéo.

TANAKA (1996, p.10) descreve a representagdo matematica de um “conjunto fuzzy A de um universo
X, definido por uma funcéo de pertinéncia pHA, da seguinte forma: pA : X — {0,1}, onde HA(X) é o grau de
pertinéncia de x € X. O valor de pertinéncia representa o grau com que x faz parte do conjunto A” (Figura 2).

i Conjunto Crisp n Conjunto Fuzzy

0,5

X X
Figura 2: Representacéo gréfica de funcdes de pertinéncia de conjuntos crisp e fuzzy

3.3.2. Intersecdo de conjuntos fuzzy

Assim como nos conjuntos crisp, a intersecdo de conjuntos fuzzy é o conjunto formado pelos elementos que se
repetem em todos os conjuntos. Desta forma, a fun¢do de pertinéncia da interse¢do de conjuntos fuzzy é

deduzida a partir da seguinte definicdo: A N B — pANB(X,y) = min [HA(X,y),uB(X,y)] (Exemplo 1).

oy | X X X3 M | X X X3 Hins | X X X3
Vi 0.3 1.0 0.2 Vi 0.5 0.6 0.1 ¥V 0.3 0.6 0.1
v 0.0 0.9 1.0 n i) 0.9 0,0 0.2 — Vo 0.0 0.0 0.2
Vs 0.9 0.1 0.6 Vs 0.4 02 0.4 V3 0.4 0.1 0.4

Exemplo 1: Interse¢do da matriz de dois conjuntos fuzzy Ae B

3.5. Elaboracéao dos questionarios

Este trabalho apresentou uma investigacao sobre trés expressoes relativas a trés conceitos arquitetonicos, para
andlise da visdo semidtica dos estudantes de arquitetura em relagdo a estética bioclimatica: beleza, criatividade
e adequacdo ao clima.

O conceito de beleza da fachada foi avaliado a partir dos adjetivos bipolares “bela” e “feia”. Esse
conceito esté diretamente relacionado ao valor individual de gostar ou ndo gostar e é relativo a caracteristicas
particulares. Em uma universidade federal, com o atual sistema de cotas em atividade, tem-se uma grande
variedade de individuos com as mais diversas vivéncias sociais e culturais entre os respondentes. O fator que
todos os alunos consultados tém em comum é a convivéncia em ambiente académico e os interesses afins da
carreira profissional;

A criatividade do projetista em relacdo a fachada foi investigada a partir dos adjetivos bipolares
“interessante” e “comum”. Com este adjetivo, ansiou-se uma inferéncia de valor que expressasse algo além do
gosto pessoal do aluno; esperou-se, principalmente, um veredicto sobre a elaboragdo plastica da forma
arquitetdnica e dos materiais utilizados.

Esses dois conceitos, beleza e criatividade, sdo conceitos estéticos subjetivos, cujo julgamento varia de
acordo com a interpretacdo individual de cada observador. A vivéncia social, o conhecimento adquirido, o
gosto pessoal e a personalidade psicolégica, além da sua cultura social, sdo algumas das caracteristicas
individuais que vao definir o peso que cada um atribuira aos adjetivos “bela” e “interessante”

O ultimo conceito questionado foi o que se referia aos parametros da arquitetura bioclimatica: a
adequacdo da composicdo da fachada as caracteristicas climaticas do municipio do Rio de Janeiro. No
questionario, foram utilizadas as expressdes “adequada ao clima” e “inadequada ao clima”. Antes da
apresentacao do questionario foi ressaltado para os alunos que o clima do Rio de Janeiro é quente e imido.

A adequacdo ao clima é um conceito técnico, isto €, mais do que uma opinido individual do observador,
requer conhecimento técnico em relacdo ao assunto.

A partir dai o questionério teve por finalidade aferir o grau de pertinéncia que os respondentes atribuiram
a cada uma das imagens em funcdo dos conceitos pesquisados. Assim, os estudantes atribuiram graus de



pertinéncia aos trés conceitos para cada uma das dez fotografias de fachadas. Os valores das respostas deveriam
variar entre 0 e 1, com uma casa decimal para os valores intermediarios.

Dessa maneira, o grau de pertinéncia maximo (pu=1) indicava que a imagem correspondia totalmente a
cada expressdo avaliada (bela, interessante e adequada ao clima); analogamente, o grau de pertinéncia minimo
(1=0) indicava gue a imagem ndo tinha nenhuma pertinéncia ao conceito avaliado, pertencendo totalmente a
expressao oposta (feia, comum e inadequada ao clima); e a resposta “n=0,5" indicava o grau de pertinéncia
intermedidrio entre as expressdes bipolares.

3.6. Classificacéo dos Estudantes

Com o intuito de obter resultados contundentes, esta investigacdo discriminou dois grupos de estudantes, cujas

percepcOes foram analisadas separadamente e, posteriormente, comparadas entre si:

» Grupo 1: composto por 34 (trinta e quatro) estudantes recém ingressos e que estavam cursando o primeiro
periodo letivo do curso de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ; assim, estavam recebendo as informagdes
iniciais referentes a arquitetura e possuiam, portanto, muito pouca experiéncia em relacéo a visdo semioética
da arquitetura;

« Grupo 2: composto por 42 (quarenta e dois) estudantes que ja tinham finalizado o quinto periodo letivo do
curso e, desta forma, ja tinham cursado as disciplinas obrigatérias Conforto Ambiental | e Conforto
Ambiental I1; além disso, ja haviam recebido informacdes académicas correspondentes a mais de 60% da
carga horaria do curso, possuindo, portanto, uma relevante carga de experiéncia relativa a visdo semidtica
da arquitetura.

4. RESULTADOS

Nas respostas dos questionarios, cada estudante atribuiu um valor decimal entre 0 e 1 (com uma casa decimal)
ao grau de pertinéncia de cada adjetivo (bela, interessante e adequada ao clima) para cada uma das 10
fotografias de fachadas.

Os questionarios dos estudantes do Grupo 1 foram separados dos questionarios do Grupo 2. Foram entdo
calculados os valores médios de cada um dos adjetivos de cada fotografia. Essas médias dos graus de
pertinéncia a cada adjetivo estdo apresentadas na Tabela 1. Também foram calculadas as dispersdes das

respostas (desvios-padrao) destes valores médios. Os valores dessas dispersdes serdo comentados, mas nao
serdo apresentados neste artigo.

Fachada 1
Fachada 2
Fachada 3
Fachada 4
Fachada 5
Fachada 6
Fachada 7
Fachada 8
Fachada 9
Fachada 10

Bela 0,67 0,47 0,60 0,79 0,48 0,76 0,88 0,41 0,84 0,29
Interessante 0,54 0,48 0,61 0,74 0,49 0,74 0,88 0,42 0,80 0,34
Adeq. aoclima | 0,46 0,53 0,61 0,54 0,66 0,46 0,58 0,52 0,60 0,43
Bela 0,71 0,56 0,60 0,44 0,64 0,76 0,49 0,49 0,43 0,35
Interessante 0,66 0,59 0,63 0,55 0,64 0,74 0,61 0,63 0,45 0,44

Adeg. ao clima 0,64 0,60 0,74 0,12 0,84 0,65 0,10 0,62 0,11 0,47
Tabela 1: Valores médios das respostas dos estudantes para as expressoes bela, interessante e adequada ao clima

Grupo 1

Grupo 2

Com base na teoria dos conjuntos fuzzy, o grau de pertinéncia do quanto cada fachada é bela, interessante
e adequada ao clima é a intersecdo (N) dos graus de pertinéncia de cada uma delas. Desta forma, essa intersecao
é 0 valor minimo dos trés graus de pertinéncia dessas expressoes.

Assim, foram calculadas as interse¢des dos valores dos graus de pertinéncia das trés expressdes da
Tabela 1: bela, interessante e adequada ao clima. Essas intersecdes estdo apresentadas na Tabela 2. As células
grifadas em negrito e na cor cinza mostram quais fachadas obtiveram o maior valor de grau de pertinéncia para

cada grupo de estudantes, isto €, mostram as fachadas que cada grupo considerou mais bela, interessante e
adequada ao clima.



Fachada 1
Fachada 2
Fachada 3
Fachada 4
Fachada 5
Fachada 6
Fachada 7
Fachada 8
Fachada 9
Fachada 10

Grupo 1 0,46 0,47 0,60 0,54 0,48 0,46 0,58 0,41 0,60 0,29

Grupo 2 0,64 0,56 0,60 0,12 0,64 0,65 0,10 0,49 0,11 0,35
Tabela 2: Avaliagdes fuzzy das fachadas mais belas, interessantes e adequadas ao clima

Entdo, de acordo com a percepcdo do Grupo 1, as fachadas 3 e 9 (Figura 3) séo as mais esteticamente
atraentes e mais adequadas ao clima do Rio de Janeiro. Entretanto, sdo duas fachadas dispares, de épocas
diferentes e estilos arquitetdnicos opostos em sua concepcdo. Engquanto a fachada 9 é toda em pele de vidro,
sem aberturas para ventilacao natural, a fachada 3 é toda ela concebida a partir de elementos de sombreamento
externos as aberturas.

Fachada 3 Fachada 9

Jo :

da Justica Federal
1938 2016

Figura 3 — Fotografias das fachadas mais belas, interessantes e adequadas ao clima avaliadas pelo Grupo 1

Observando a Tabela 1, ¢ possivel verificar ainda que, para o Grupo 1, os adjetivos “bela” e
“interessante” das fachadas 3 e 9 foram avaliados com graus de pertinéncia elevados (0,84 ¢ 0,80,
respectivamente) para o edificio com pele de vidro (Fachada 9) e graus de pertinéncia menores (0,60 e 0,61,
respectivamente) para a fachada 3. Enquanto isso, a expressao “adequada ao clima” foi avaliada com valores
medianos para ambas (0,61 e 0,60, respectivamente). Esses valores medianos foram decorrentes de grandes
dispers@es das respostas dos estudantes do Grupo 1 para a adequacgéo ao clima.

Ja para os estudantes do Grupo 2, a fachada
6 (Figura 4) obteve o maior grau de pertinéncia Fachada 6
para as expressfes “bela”, “interessante” e =
“adequada ao clima”. Construido em 1927, esse
edificio € um exemplo de arquitetura art déco e
apresenta caracteristicas tipicas desse estilo, como
simetria, linhas retas e curvas combinadas, além do
uso de elementos decorativos como relevos,
mosaicos e esculturas.

Vale ressaltar que os dois grupos de
estudantes identificaram os adjetivos “bela” e
“interessante” nesta fachada com a mesma média

[

(0,76 e 0,74, respectivamente, como mostra a Ed. Wolfgang A. Mozart
Tabela 1). Porém as respostas do Grupo 1 ) ] 1927 _
apresentaram maior dispersio do que as respostas Figura 4 — Fotografia da fachada mais bela, interessante e

o . adequada ao clima avaliada pelo Grupo 2
do Grupo 2. Isto pode indicar que o conhecimento a P P

de variados estilos arquitetonicos, adquirido pelos estudantes no decorrer do curso, eleve a capacidade de
apreciacdo da beleza nas composicGes arquitetdnicas mais antigas e elaboradas.

Em relacdo a adequacgdo ao clima, o Grupo 2 reconheceu as fachadas 3 e 5 como as mais adequadas.
Realmente sdo concepgbes de fachadas elaboradas a partir de seus elementos de sombreamento. Em seguida,



esta fachada 6 foi considerada a mais adequada com grau de pertinéncia 0,65. De fato, é uma fachada de cor
clara (absortancia solar reduzida) e tem suas esquadrias compostas por venezianas a frente das folhas de vidro
das aberturas, funcionamento como um eficiente elemento de sombreamento. Por ser a mais antiga, datando
do inicio do século XX, época em que a climatizacdo artificial era menos acessivel, faz sentido que sua
arquitetura fosse mais adequada aos preceitos da arquitetura bioclimatica. Essa identificacdo pelos estudantes
do Grupo 2 evidencia o desenvolvimento da visdo semiotica da arquitetura no decorrer do curso de graduacéo,
ja que o Grupo 1 avaliou com média de grau de pertinéncia mais baixo e maior dispersdo nas respostas.

5. CONCLUSOES

Os resultados decorrentes deste estudo demonstraram, de maneira geral, duas conclusfes: uma, que 0
conhecimento técnico relativo ao bioclimatismo foi assimilado pelos alunos no decorrer do curso; outra, que
o conhecimento adquirido de variados estilos arquitetdnicos influenciou o prazer estético dos estudantes mais
avancados em relacdo aos diferentes estilos de composicéo de fachadas.

Observando que os elevados valores estéticos atribuidos pelos alunos iniciantes no curso as Fachadas 4.
7 e 9 (os edificios em pele de vidro) sofreram grande reducdo na avaliagdo pelo Grupo 2, assim como este
grupo passou a identificar a inadequacdo destas fachadas ao clima do Rio de Janeiro, conclui-se que o
reconhecimento de parametros inadequados a concep¢do arquiteténica de um projeto influi diretamente na
reducdo do prazer estético decorrente dos estimulos deste objeto na percepgdo dos observadores. Esta
associagdo entre o prazer estético e a compreensao do bioclimatismo identificada nos estudantes de arquitetura
mostra-se coerentemente agregada a relacéo triadica, signo-objeto-interpretante descrita por Minozzi (2009).

Por outro lado, os estudantes dos dois grupos avaliaram os adjetivos “bela” e “interessante” com o
mesmo grau de pertinéncia elevado a Fachada 6 (0,76 e 0,74, respectivamente). Isto demonstra que o prazer
estético decorrente desta fachada mais antiga e mais elaborada (Figura 4) coincide com as conclusfes de Munro
(1987), de que falta expressividade aos edificios modernos e que o prazer estético derivado da observacéo
desses edificios parece perecer com o brilho de suas superficies envidragadas. Em seu discurso sobre semiotica,
estética e arquitetura, ele percebe as superficies dos edificios histéricos como mais fortemente modeladas e
com estruturas decorativas possuidoras de identidade imaginativa.

Estes resultados reforcam as considerac@es de Lima (2010), de que ndo se pode desconsiderar fungéo
ética da arquitetura e a pertinéncia da adequacédo do objeto arquitetdnico as caracteristicas fisicas, ambientais,
culturais e econémicas da localidade onde sera construido.

A profissdo do arquiteto exige criatividade, por implicar na transformacéo intencional da matéria e do
ambiente. Lima (2010) aponta uma certa complexidade para se encontrar o vinculo entre o individuo criador
e 0 meio social no qual se insere, porque a sociedade contemporénea globalizada identifica o conceito de
arquitetura como sendo uma questdo de talento exclusivamente individual, isolado de um contexto urbano
amplo e maior. Como consequéncia, é possivel identificar uma crise atual na arquitetura por ser vista tal qual
guaisquer outras artes, em sua esséncia, e diferenciada de outras atividades, como se a arquitetura independesse
de fatores sociais, historicos e ambientais.

Finalizando, é relevante atentar para os deveres dos profissionais da arquitetura e dos legisladores
referentes ao tema, para com a sociedade de uma maneira geral. O mundo globalizado néo justifica a repeti¢do
de padroes estéticos desvinculados das caracteristicas regionais e das necessidades que estas caracteristicas
demandam da arquitetura.
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