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RESUMO

O presente artigo descreve uma estratégia metodoldgica que possibilita discutir aspectos pldsticos da
forma arquitetdnica, a saber, as abstracdes modernas referentes a volume e plano (superficie). Tal
metodologia consiste em exposicdes tedricas, debates e na elaboracdo de quatro exercicios de
criacdo tridimensional. O artigo apresenta os conteldos tedricos que precedem a elaboracdo dos
quatro exercicios propostos. Em seguida, os descreve e discute 0 modo como acionam a compreensdo
dos conceitos abstratos relativos a volume e plano. Também esclarece sobre outfros conteldos
pedagdgicos vinculados aos exercicios: visudlizacdo de possibilidades espaciais, compreensdo sobre
principios de composi¢do discutidos pela teoria da Gestalt, desenvolvimento da capacidade de
representacdo (tanto através do desenho quanto da elaboracdo de maquetes fisicas) e entendimento
sobre questdes tecténicas. Tal estratégia metodoldgica tem sido implementada na disciplina Pldstica 1
do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Uberl@ndia.
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ABSTRACT

This article describes a methodological strategy that makes it possible to discuss plastic aspects of
architectural form, namely, modern absfractions related tfo volume and plan (surface). Such
methodology consists of theoretical expositions, debates and the elaboration of four exercises of three-
dimensional creation. The article presents the theoretical contents that precede the elaboration of the
four proposed exercises. Then it describes them and discusses how they frigger the understanding of
abstract concepts related fo volume and plan. It also clarifies other related pedagogical content:
visualization of spatial possibilities, understanding of principles of composition discussed by Gestalt theory,
development of the capacity for representation (both through drawing and the elaboration of physical
models) and understanding of tectonic issues. Such a methodological sfrategy has been implemented
in the discipline Pdastica 1, Curso de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal de Uberldndia.

Keywords: volume; plan; architecture; teaching methodology.

1 INTRODUCAO

O entendimento da forma enquanto volume, plano, linha e ponto, conforme discutido por
Francis Ching e outros autores, € a nosso ver fundamental nas abordagens sobre a linguagem
da arquitetura moderna. (CHING, 1995; BAKER, 2005). Também é extremamente Util para
compreender os desenvolvimentos modernos da escultura (ou mesma da pinfura) e suas

1 BORDA, Luis Eduardo dos Santos. Do Volume ao Plano: Uma Estratégia Metodoldgica para Discutir
Aspectos Estéticos e Espaciais da Forma Arquiteténica. In: SIMPOSIO BRASILEIRO DE QUALIDADE DO
PROJETO, 7., 2021, Londrina. Anais... Londrina: PPU/UEL/UEM, 2021. p. 1-10. DOI
https://doi.org/10.29327/sbqp2021.438040
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interfaces com a arquitetura. (ROWELL, 1979; GIEDION, 2009; MONTANER, 2002). No caso
especifico da forma arquitetdnica, consideramos que a discussdo acerca desses conceitos
abstratos é eficaz ndo somente para a compreensdo da linguagem da arquitetura moderna
como também constitui uma chave para evidenciar sua singularidade em relacdo &
linguagem dos demais periodos histéricos (Antiguidade Cldssica, Barroco, Ecletismo etc.).

No campo da arte, autores como John Golding (1994), por exemplo, mostram de que modo,
a partir da pintura de Paul Cézanne, o Cubismo geometrizou os elementos da realidade e os
apresentou como figuras geométricas puras: cubos, esferas, etc. Dai o nome Cubismo. J& no
que concerne & arquitetura, o historiador italiano Leonardo Benévolo (1989), por exemplo,
mostra que os arquitetos modernos também recorreram aos mesmos elementos geométricos
elementares para consfruir a nova linguagem arquiteténica. Vemos isso nas propostas
despojadas e nos volumes puros de Adolf Loos, nas primeiras casas modernistas de Le
Corbusier, como no restante das propostas dos pioneiros. No que concerne ao volume, uma
das diferencas marcantes da estética moderna, em relacdo a linguagem cldssica ou
eclética, foi a associacdo entre geometria e despojamento formal, bem como o abandono
do ornamento, o que gerou volumes puros € quase sempre brancos. Diferente do rigor
simétrico e das proporcdes cldssicas, a novidade foi também submeter tais volumes a um jogo
assimétrico e buscar proporcdes mais aproximadas a escala humana. (CORBUSIER, 1973).

No que concerne ao plano (superficie), sua importéncia estética no campo das Artes Visuais
é destacada por vdrios autores. Rowell (1979) e Golding (1994), por exemplo, evidenciam o
modo como a superficie (plano) foi fundamental para os desenvolvimentos que a Arte
Moderna teve no inicio do século XX. Se a questdo do plano j& se anunciava na fase analitica
do Cubismo e em outros movimentos de vanguarda, o Cubismo sintético transformou os
elementos representados em nada mais do que simples silhuetas; os reduziu a figuras planas
e paralelas d superficie da tela. Rompendo com o efeito de perspectiva, tais figuras (planos)
situaram-se umas atrds das outras e definiram um sentido de profundidade, a propdsito, que
ndo era mais dado pelo método cldssico da perspectiva, mas pela simples sobreposicdo de
tais elementos planares. Autores como Collin Rowe (1985) vdo chamar a atencdo para a
semelhanca que este raciocinio vai ter com a ldgica compositiva da arquitetura moderna.
Observa que, de modo similar & pintura cubista, hd em muitas residéncias e edificios de Le
Corbusier, por exemplo, uma sequéncia de planos, todos paralelos entre si. 2 Outros
historiadores e criticos da arquitetura moderna vdo destacar outras aproximacoes entre a Arte
Moderna e a Arquitetura e, dentro disso, a presenca daquelas abstracdes formais (linha,
volume, plano, etc) que passaram a constituir um repertério comum tanto da arte
construtivista quanto das obras arquiteténicas. Siegfried Giedion (2009), por exemplo, vai dizer
que, partihando com as vanguardas artisticas tais nocdes abstratas, a arquitetura moderna
se transformou num jogo abstrato e assimétrico de volumes, superficies e linhas.

Pensando em abordar tais conceitos abstratos com os alunos iniciantes do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de UberlGndia, elaboramos uma
metodologia em que tem sido possivel ndo somente discutir tais conceitos como aplicd-los
em exercicios de elaboracdo bi e tridimensional. O presente artigo apresenta tal método,
ilustra os resultados com alguns trabalhos produzidos e comenta os aspectos pedagdgicos e
conteldos conceituais envolvidos.?

Vale dizer, adinda, que os exercicios, em que tém sido aplicados, especificamente, os
conceitos de volume e plano, também tém possibilitado a discussdo de questdes referentes
a percepcdo da forma, como aquelas tratadas pela Fenomenologia de Edmund Husser!

2 Para Rowe, alids, isso determina uma fransparéncia as vezes literal, outras vezes fenomenal. A
transparéncia literal acontece quando as superficies sdo envidracadas. Se as superficies sGo opacas e
se distribuem paralelamente, temos uma transparéncia fenomenal. Neste caso, adivinhamos a inteireza
de uma superficie por detrds de um plano que a encobre parcialmente. (ROWE, 1985).

3 Tal metodologia prossegue na disciplina Plastica 2, onde se abordam os conceitos de ponto e linha,
bem como se discute cor.
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(HUSSERL, 2012) e pela Teoria da Gestalt (GOMES FILHO, 2008): relacdo figura/fundo,
integridade e pregndncia da forma, simetria/assimetria, proximidade, segregacdo etc. Os
exercicios tém permitido, portanto, tanto a compreensdo da linguagem arquiteténica e de
sua dimensdo histérica, como o entendimento de questdes referentes d percepcdo e &
organizacdo da forma.

Implicando o recurso a modelos tfridimensionais e a croquis, por outro lado, a metodologia
tem seguido estes métodos consagrados e que tém sido apontados por vdarios autores
enquanto um caminho adequado e seguro tanto para compreender quanto para conceber
o objeto arquiteténico (CHING, 201; ROCHA, 2007; FONTES, 2018, entre outros). Especialmente
para os estudantes do primeiro semestre do curso de Arquitetura e Urbanismo, tal recurso ds
magqguetes € uma forma mais facil de compreender a espacialidade gerada. Neste caso, sdo
modelos tridimensionais simplificados e abstratos, porém suficientes para o entendimento dos
espacos gerados. Paralelamente a esses modelos fridimensionais, o aluno faz croquis e, com
isso, desenvolve sua capacidade de expressdo grdafica; tem como auxilio para tais desenhos,
ademais, os resultados tfridimensionais obtidos através da maquete.

2 AS QUATRO ETAPAS DO METODO

2.1 Elaborag¢ao de dois volumes

A primeira etapa da metodologia consiste em elaborar dois volumes que mantenham alguma
similaridade entre si e que possam gerar composicoes variadas, conforme o posicionamento
de um volume em relacdo ao outro.

Tal exercicio é precedido por uma aula em que se discute o sentido tradicional da no¢cdo de
volume. A discussdo comeca com o conceito platénico sobre a forma e apresenta os sélidos
geométricos teorizados pelos matemdticos gregos (os sélidos platdnicos). Discutem-se os
sentidos usuais de volume (no senso comum, nas artes pldsticas, etc); explica-se o que seja a
nocdo cldssica de volume, algo que se associa ao aspecto sdlido e macico de figuras como
o cubo.

A seguir, recorre-se a um breve panorama da histéria da escultura. E o que permitird aos
estudantes proporem dois volumes com sentido escultérico. As referéncias serdo pecas
abstratas, produzidas por artistas como Amilcar de Castro, Constantin Brancusi, Hans Arp,
entre outros. Discute-se ai o sentido conceitual e abstrato das obras destes artistas, a
caracteristica de algumas dessas obras enquanto volume, bem como suas texturas e cores.

Sugere-se também a leitura de textos que possam discutir certas volumetrias abstratas da arte
moderna (pintura e escultura) e suas relagcdes com a arquitetura (CHING, 1995; GIEDION, 2009;
MONTANER, 2002).

Pede-se aos alunos que construam duas pecas a partir do corte conceitual de um sdlido
geométrico (cubo, bloco retangular, cilindro, etc). (Fig. 1). As pecas podem ser de sabdo, de
argila, de madeira, etc; porém, sugere-se que sejam realizadas em papel parand, elemento
muito Util para a construcdo de maqguetes de arquitetura. Para o estudante que realiza as
pecas em papel parand, em geral constitui a primeira oportunidade de compreender como
se executa uma maqguete com este material. A técnica é simples: basta realizar o corte das
chapas, passar uma fina camada de cola, encostar uma superficie na outra e deixar secar.

Figura 1 — Corte conceitual de dois cubos.
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Fonte: Croquis do autor
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Como foi dito, as pecas deverdo ter alguma similaridade entre elas. Isso permite discutir os
conceitos de similaridade, confraste e boa continuidade, conforme colocados pela teoria da
Gestalt. (GOMES FILHO, 2008).

O préoximo passo, entdo, é proceder a uma composicdo a partir de tais volumes. Tal
composicdo pode ser obtida pelo empilhamento, encaixe entre os dois elementos ou pela
simples aproximacdo entre um e outro. (Fig. 2 e 3). Isso permitird uma discuss@o sobre o
principio da proximidade, questdo importante para compreender um dos fatores que gera o
senfido de unidade das propostas arquiteténicas. (GOMES FILHO, 2008).

Os exercicios sdo também acompanhados de croquis, 0 que permite ao aluno desenvolver
sua capacidade de expressdo grafica e de raciocinio espacial.

2.2 Fotografia dos Volumes Realizados

A segunda etapa consiste em realizar composicdes com as pecas e as fotografar. Realizadas
as composicoes e as fotos, o aluno seleciona trés imagens. A Unica exigéncia, neste caso, é
que o fundo seja neutro e que haja uma linha de horizonte na foto, dada pela linha do solo
ou pela superficie onde se apoiam as pecas. A questdo da exigéncia da horizontal de fundo
se deve tanto ao desejo de obter unidade entre todas as imagens produzidas quanto pelo
fato de se estar discutindo, simultaneamente, a importéncia atribuida pela Gestalt ds linhas
horizontal e vertical enquanto fundamentais para informar o sentido de equilibrio dos objetos.
(Fig. 2 e 3).

Figura 2 e 3 - Composicdo com dois volumes. Trabalho da Rafaella Bonetti.
Disciplina Plastica 1, 2018

Fonte: Rafaella Bonetti, 2018.

A discussdo sobre essas fotografias € uma oportunidade de se compreender a relacdo entre
as imagens produzidas, bem como as qualidades referentes a contraste, luz, sombrag,
enquadramento, relacdo figura/fundo, etc. Mas é também uma ocasido para se pensar a
relacdo pldstica entre os volumes, bem como sobre o resultado compositivo de cada
situacdo proposta.

Neste momento é acionada, novamente, a discussdo sobre os principios da Gestalt. Pergunta-
se, por exemplo, sobre as semelhancas (principio de similaridade) e contrastes entre as fotos.
Observa-se que as similaridades podem estar no tipo de enquadramento, de luz, de cor, etc.
Também se chama a atencdo para o fato de que fotos preto e branco j& possuem um
principio de harmonia, que é a reducdo dos tons a gradacdes de cinza, preto e branco.

Indaga-se se as imagens geram sensacdes dindmicas ou de equilibrio. Pergunta-se se tais
sensacoes sdo dadas pela simples posicdo das pecas, seja em relacdo ao plano de apoio,
seja de um volume em relacdo ao outro. Isso permite discutir a importéncia atribuida pela
Gestalt as linhas vertical, horizontal e inclinada enquanto associadas ds sensacdes de repouso
ou de movimento.

Outro aspecto debatido, e que também é objeto da Gestalt, é a relacdo figura/fundo.
Pergunta-se se hd ou ndo uma relacdo clara entre figura e fundo. Indaga-se também sobre
o sentido do fundo (contexto) enquanto elemento determinante da imagem e, dentro disso,



SBQP 2021 — Londrina, Brasil, 17 a 19 de novembro de 2021

os significados gerados pela inclusGo ou exclusdo de elementos que poderiam vir a compor
a fotografia.

Pdem-se em discussdo as qualidades pldsticas geradas pela presenca da luz, elemento
importante em tudo que é visual, incluindo a arquitetura.

Discute-se, por fim, sobre a proximidade fisica, ou ndo, entre as pecas (principio de
proximidade/segregacdo), algo capaz de produzir a ideia de conjunto, de composicdo ou
de organizacdo. (CHING, 1995).

3 TRANSFORMAGAO DOS DOIS VOLUMES EM ARQUITETURA

A terceira etapa é a elaboracdo de uma espacialidade arquiteténica que tenha como ponto
de partida as mesmas pecas.

O exercicio consiste em criar um volume que fique sustentado por um plano (parede) e por
uma linha (pilar); consiste, também, em inserir uma escada que dé acesso ao pavimento
superior.

O pavimento superior pode ter o formato de uma das pecas ou ser uma variacdo de qualquer
delas. (Fig. 4). A parede que apoia este volume pode ser reta, curva ou possuir uma ou mais
mudancas de direcdo. Sugere-se que o movimento desta parede seja obtido a partir da
selecdo de uma ou mais faces dos volumes anteriormente gerados. (Fig. 5). Observe-se que
a inflexdo desta superficie, ou sua forma curvada (se for o caso), serd justamente o que
permitird que possa sustentar o volume. Pede-se que também seja intfroduzido um pilar, o que
bastard para o apoio final do andar superior. (Fig. 6). O Ultimo elemento a ser acrescentado
a composicdo é a escada, cuja representacdo é simplificada: aparece como um simples
plano inclinado. (Fig. 7)

Neste momento, portanto, o aluno tem quatro elementos com que se ocupar: um volume, um
plano (parede), uma linha (pilar) e outra superficie (uma escada); ou seja, estard lidando com
uma situacdo mais complexa do que as anteriores.

Figuras 4 e 5 — Obtencdo do volume superior a partir da variacdo de uma forma
anteriormente gerada. Em seguida, extracdo conceitual de um trecho das faces do volume
de modo a constituir a parede de sustentacdo do volume.
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Fonte: Croquis do autor.

Figuras 6 e 7 — Acréscimo de um pilar de sustentacdo para o volume superior. Resultado final a partir do
acréscimo da escada de acesso ao pavimento superior. Projecdo obliqua e planta do pavimento
térreo.
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Fonte: é.roquis do autor.
As figuras 8 e 9 mostram o resultado final obtido pela aluna Giovana Valentim na disciplina
Plastica 1, em 2021.
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Figuras 8 e 9 — Resultado final obtido pela Giovana Valentim, em 2021.

Fonte: Giovana Valentim, 2021.

Pede-se que, nainvestigacdo sobre as vdrias articulacdes possiveis entre estes quatro elementos, o aluno
ndo cole as pecas. Solicita-se que investigue as vdrias possibilidades pldsticas, fotografe cada uma delas
e, somente ao final, decida por uma das solucdes. Sugere-se também que o estudante faca vdrios
croquis, de modo a agucar seu raciocinio espacial e desenvolver sua habilidade de se expressar através
do desenho.

Esta fransformacdo dos volumes escultéricos em volumetria arquiteténica é acompanhada de uma ou
duas aulas em que se apresenta um breve panorama da questdo do volume na arquitetura. E um
panorama que comega com as concepgodes volumétricas do século XVI e termina com a liberdade
pldstica buscada pelos arquitetos modernos. Entre outros aspectos, observam-se a solidez, o cardter
monumental, a simetria e as figuras geométricas platénicas que sdo vistas em construcdes como a Villa
Capra, de Andrea Palladio. Compara-se essa linguagem cldssica com o despojamento formal e a
assimetria de construcdes contempordneas, como por exemplo os volumes de Alvaro Siza.

O fato de o volume ficar suspenso permite a discussdo sobre o comentdrio de Le Corbusier, por exemplo,
de que, em funcdo dos pilotis, o volume moderno pode ser contemplado desde baixo. Ou seja: na
concepcdo moderna hd uma equiparacdo entre todas as faces do sélido arquitetébnico. Nenhuma face
é necessariamente mais importante do que a outra, do mesmo modo que ndo se considera, como no
caso da arquitetura cldssica, que uma deva ser a fronteirica (fachada principal) e a outra a posterior.
Ou seja: todas as elevacdes tendem a ser igualmente importantes e a desempenhar um papel
equivalente, seja funcional ou pldstico.

No que se refere especificamente & questdo da espacialidade, o aluno € levado a refletir sobre os vdrios
ambientes gerados. Isso decorre da disposicdo dos elementos em jogo (o volume, os planos, o pilar). No
térreo, as diferentes posicdes da escada e do pilar podem gerar espacos distintos. A inflexdo da parede
ou sua curvatura, se for o caso, também produzem espacialidades e setorizagdes diversas. (Fig. 10e 11).
Um espaco protegido por uma superficie cdncava pode adquirir um sentido intimista e acolhedor. J& as
superficies convexas podem induzir circulagdes e tendem a distribuir os grupos ao longo da curva.

Figuras 10 e 11 — Espacgos criados por plano curvo, bem como por plano infletido e um pilar.
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Fonte: Croquis do autor.
A posicdo da escada tfambém desempenha forte funcdo enquanto configuracdo do espaco.

Determina o fluxo da circulacdo e pode facilitar ou dificultar o uso de ambientes sombreados no térreo,
bem como separar espacos. Vejam-se, por exemplo, as duas situagdes mostradas nas figuras 12 e 13.
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Figuras 12 e 13 — Espagos gerados pela posicdo da escada.
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Fonte: Croquis do autor.

Outro elemento que também define os ambientes do térreo é a posicdo do volume superior, como
mostram as figuras 14 e 15. A sua posicdo determina dreas sombreadas e que tém interesse enquanto
espaco.

Figuras 14 e 15 - Espacos sombreados e gerados conforme a posicdo do volume superior.
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Fonte: Croquis do autor.

Espaco exterior, interior e espago sombreado sdo, portanto, outras questdes acionadas pelo exercicio.
E, uma vez que sdo dirigidas para alunos de primeiro periodo do curso, configuram-se como uma étima
possibilidade de pensar, além das questoes pldsticas, os diferentes tipos de ambientes gerados.

A percepcdo da autonomia pldstica dos elementos compositivos € também outro ponto trazido pelo
exercicio. Na arquitetura cldssica, os elementos arquiteténicos costumam estar articulados a partir do
principio de simetria; e o volume é o elemento no qual se subsomem todas as partes em jogo: janelas,
portas, escadarias, pilares, cobertura, etc. Na arquitetura moderna, os elementos compositivos (volumes,
planos, linhas, efc) ndo precisam mais se organizar simetricamente e adquirem determinada
independéncia pldstica. Isso explica, por exemplo, que a superficie que apoia o volume possa
ultrapassar o préprio perimetro do bloco. E justamente esse prosseguimento da superficie para fora do
limite do volume, a propdsito, o que enfatiza ainda mais a independéncia pldstica desse elemento
compositivo.

Intfroduzir a questdo da representacdo arquiteténica é, por fim, outro ganho do exercicio. Quando o
aluno realiza os croquis e tenta representar a proposta, discute-se com ele conceitos bdsicos de
representacdo em arquitetura: planta, projecdo axonométrica ou obliqua, o significado de uma linha
dupla, cheia ou pontilhada, etc.

Portanto, ao mesmo tempo em que esta etapa do exercicio permite discutir quesitos pldsticos, perceber
a dimensdo histérica da linguagem arquiteténica e também problemas relativos & composicdo e a
organizacdo da forma (principios da Gestalt), possibilita, também, a percepcdo de outras questdes:
equilibrio fisico das pecas (tectbnica), relacdes interior/exterior e aspectos relativos & representacdo
arquiteténica (desenho e maquete).

4 ELABORAGCAO DO ESPACO A PARTIR DA ARTICULAGCAO DE PLANOS

O Ultimo exercicio da disciplina é definir um espaco que tenha por diretriz a articulagcdo de planos
(superficies). Tal exercicio é precedido por uma aula em que se discute a superficie enquanto elemento
definidor da configuracdo espacial. Explica-se que, na arquitetura cldssica, as paredes eram
conceitualmente consideradas enquanto as faces de um volume. Estas faces recebiam aberturas
(portas e janelas) que franqueavam a vista, a passagem das pessoas ou o fluxo do ar, mas sempre se
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subsumiam a um elemento maior e articulante: o volume. Na modernidade, o plano passa a funcionar
como uma superficie integra e independente. Ndo mais se subjuga conceitualmente d ideia do bloco
(volume). E o que acontece no Pavilhdo de Mies van der Rohe para a Feira Internacional de Barcelona
(1929), por exemplo. (Fig. 16). Neste projeto, as superficies verticais (paredes) sdo, conceitualmente, os
elementos definidores do espaco. Ndo sdo faces de um bloco em que se criam portas e janelas para
prover aberturas, mas elementos integros, plasticamente autébnomos, tendo cada qual uma cor e uma
textura distintas. Criam, ademais, certa ambiguidade espacial entre dentro e fora, o que é dado tanto
pela transparéncia dos planos envidracados quanto pela integracdo fisica que promovem entre interior
e exterior. Os estudos de Rohe para a Casa de Campo (1924), para as Casas com Pdtio (1934) também
sdo ilustrativos dessa ambiguidade espacial moderna, onde j& ndo se sabe mais o que € interior e o que
é exterior. Ou seja: nas propostas modernas o exterior é tdo importante quanto o interior.

Figuras 16 - ROHE, Mies — Pavilhdo Alemdo na Exposicdo Internacional de Barcelona, 1929
(Reconstruido). Fonte: dominio puUblico, disponivel em https://commons.wikimedia.org

Fonte: Croquis do autor.

Tendo por base tal discusséo e as pecas escultéricas criadas na primeira etapa, a ideia, agora, é
desconstruir conceitualmente tais pecas e gerar um espaco cuja diretriz seja o plano (superficie), ndo
mais a ideia cldssica de volume. Tal desconstrucdo é feita a partir da rotacdo ou da translacdo das
faces que compdem os volumes produzidos, como mostra a figura 17. Tendo esse entendimento, pede-
se agora que o estudante produza um espaco gerado por dois planos verticais (paredes) e um plano
horizontal (cobertura). Pede-se também um pequeno volume: um bloco baixo e extenso, destinado a
acomodar supostos visitantes do ambiente criado. Sugere-se que este bloco (banco) também tenha
enquanto referéncia alguma das pecas da primeira etapa, podendo ser uma transformacdo delas.

Figuras 17 — Desconstrucdo conceitual de um dos volumes.
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Fonte: Croquis do autor.

Neste momento, tem-se portanto cinco elementos em jogo. A eles serdo acrescidas uma drvore e uma
delimitacdo de piso. Uma solucdo final poderia ser a configuracdo mostrada na figura 18 ou os
resultados obtidos pelos alunos lago Piccello e Ana Paula Mayer, em 2017. (Fig. 19 e 20).

Figuras 18 — Exemplo de resultado final.
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Fonte: Croquis do autor.
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Figuras 19 e 20 —Elaboracdo espacial a partir de superficies. Resultados obtidos pelos alunos
lago Piccello e Ana Paula Mayer, 2017.
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Fonte: lago Piccello e Ana Mayer, 2017.

Além de compreender essa possibilidade espacial moderna relativa aos planos e de testd-la através da
elaboracdo arquiteténica, o estudante tem também a oportunidade de refletir sobre os ambientes
gerados. A disposicdo das superficies define setores espaciais distintos e possibilita, ou ndo, a
intfercomunicacdo ou a fluidez entre um ambiente e outro. (Fig. 21 e 22). Dentro disso, & possivel distinguir
enfre o que seja espaco de circulagcdo e o que se configura como ambiente de reunido; planos muito
préximos, por exemplo, sugerem apenas circulacdo. (Fig. 23).

Figuras 21 e 22 -Espacos definiglos pela disposicdo dos_plonos.
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Fonte: Croquis do autor.

Figuras 23 — Indicacdo de espacos de reunido ou de circulacdo, sugeridos pelas disposicoes dos

planos.
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Fonte: Croquis do autor.
Outra questdo que pode ser explorada é se a superficie € vazada ou ndo, isto é: se permitird uma viséo
parcial, ou ndo, do espaco que estd atrds do plano. Definir se a superficie serd opaca, transparente ou
translUcida, &, portanto, outra questdo a ser pensada pelo estudante. (Fig. 24 e 25).

» Figuras 24 — Plano vazado e plano transparente.
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Fonte: Croquis do autor.

5 CONCLUSAO

Destinado a estudantes do primeiro semestre do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal de Uberldndia, a metodologia apresentada visa, primordialmente, discutir a linguagem
moderna e aspectos pldsticos da forma arquitetdnica, especificamente as nocdes abstratas de volume
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e plano. Associado a isso, pde em discussdo aspectos ligados a organizacdo e & percepcdo da forma
(Fenomenologia de Edmund Husserl e Teoria da Gestalt).

No que se refere especificamente a volume e plano, a abordagem debate tanto a nocdo cldssica de
volume quanto s possibilidades espaciais introduzidas pela superficie moderna. Discutindo tais questoes
a partir de uma perspectiva histérica, chega, o método leva, por fim, a uma compreensdo da linguagem
arquiteténica moderna, o que é feito ndo sé a partir de aulas tedricas (e que integram arte e arquitetura)
como de exercicios tridimensionais.

Como ganho exira, a metodologia desperta a atencdo para as possibilidades espaciais geradas pela
disposicdo dos planos, infroduz o aluno na técnica da maquete fisica (papel parand) e também o
convida a realizar croquis € a desenvolver seu raciocinio espacial e sua capacidade de expressdo
grdfica.
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