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RESUMO

Este frabalho trata de observar como os conhecimentos advindos da geometria contribuem
para a traducdo de elementos da teoria da Gestalt. Utilliza-se de um estudo de caso, de andlise
de uma imagem do Museu Militar, da cidade de Dresden, na Alemanha. Esta imagem deriva de
uma intervencdo contempordnea em um edificio neocldssico, proposta por Daniel Libeskind,
carregada de simbolismos explicitados pelo discurso do préprio arquiteto. Mediante um
exercicio de traducdo de vocabuldrio entre Gestalt e geometria realiza-se uma leitura das
relagcdes formais estabelecidas entre a fachada original e os elementos da intervencdo. Os
resultados constituem-se como hipdtese da intencionalidade do arquiteto em determinar
posicionamentos precisos, de assimetria, de paralelismos e perpendicularidades, entre as formas
da intervencdo e as da fachada original, para provocar sensacdes visuais e remeter & carga
simbdlica da imagem referida.
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ABSTRACT

This work tries to observe how the knowledge derived from geomefry contributes fo the
translation of elements of the Gestalt theory. A case study, from an analysis of an image of the
Military Museum, in the city of Dresden, Germany, is used. This image is derived from a
confemporary intervention in a neoclassical building, proposed by Daniel Libeskind, loaded with
symbolisms explained by the architect's own discourse. Through an exercise of vocabulary
franslation between Gestalt and geometry a reading of the formal relations established between
the original facade and the elements of the infervention is realized. The results constitute a
hypothesis of the architect's intention to determine precise positions, asymmetry, parallels and
perpendicularities, between the forms of the intervention and those of the original facade, to
provoke visual sensations and refer to the symbolic load of the image.
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1 INTRODUGAO

Este estudo partiu de um interesse diddtico de promover uma postura de
investigacdo em arquitetura, por meio da geometria grdfica, capaz de facilitar
a compreensdo do vocabuldrio empregado pela teoria da Gestalt em
relacdo as estratégias de organizacdo formal.

Utiliza-se do exercicio de andlise de um caso de projeto buscando assim
estruturar hipdteses que associem elementos objetivos da geometria com a
subjetividade atribuida a determinados efeitos de composicdo formal. Para
tanto hd que se partir da tentativa de compreender tais subjetividades, as
quais derivam do processo de concepcdo do projeto, muitas vezes
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expressadas no discurso do préprio arquiteto, e, logicamente condicionada
pelo contexto do tempo e lugar onde o processo se desenvolve. Trata-se assim
de compreender as estratégias de formalizacdo de um conceito de projeto.

O conceito, como qualifica BRANDAO (2000), tem a virtude de ser “fecundo” e
ndo ser restritivo, a forma ndo deve ser uma expressdo literal e nem o conceito
deve vir para explicar a arquitetura. Nao € uma tarefa que comeca e termina
e entdo o projeto € elaborado, mas ele deve evoluir simultneo a prdxis
projetual e s6 alcancar o seu fim com a obra construida, entdo o conceito se
transforma na percepcdo do observador e como ele interpreta a arquitetura.

Nessa perspectiva, observa-se como este conceito € construido na prdxis
projetual, na expectativa de que a obra de arquitetura provoque percepcoes
e emocodes de acordo com os propdsitos do projetista. A psicologia, neste
processo, pode auxiliar no entendimento cognitivo da linguagem
arquiteténica. Tal relacdo se vislumbra no conjunto de estimulos que uma
imagem proporciona, os quais atribuem significado ao objeto visualmente
percebido. Para FLUSSER (2011), “Imagens oferecem aos seus receptores um
espaco interpretativo: simbolos "“conotativos”.

Tal significacdo pode ser entendida através da Teoria da Gestalt, que advém
da psicologia do comeco do século XX. Segundo KOHLER (1980), tal teoria
apoia-se na fisiologia do sistema nervoso e expande a experiéncia sensorial.
Trata o fendmeno como uma relacdo isomorfica entre o sujeito e o objeto,
estabelecida a partir da “autodistribuicGdo dinGmica” que organiza um
“conjunto de estimulos” nos quais a “igualdade favorece o agrupamento”.

O autor também explica que é a “significacdo de uma unidade concreta per
se, que tem ou pode ter uma forma como uma de suas caracteristicas”, por
isso, “no sentido de forma, j& ndo é o centro da atencdo da psicologia da
Gestalt”, pois "a organizacdo sensorial € biologicamente muito mais
importante do que as qualidades sensoriais particulares que aparecem nos
campos visuais” KOHLER (1980).

Nesse sentido, a arquitetura se constitui para além da técnica, causando
sensacoes e trazendo em seus propdsitos outras funcoes, incluindo a estética.
ECO enfatiza tanto o atendimento & “funcdo utilitdria” quanto & “funcdo
simbdlica”. Para KOHLER (1980) as experiéncias estdo localizadas em um
“espaco perceptivo” relacionando-se com os “fatos visuais”, o autor segue
indicando a férmula psicolégica da Gestalt “modelo de estimulo -
organizacdo - reacdo aos produtos da organizacdo”.

Quanto ao modelo de estimulo, ele € composto pelo conjunto de estimulos,
do qual a forma é parte integrante, mas ndo exclusiva. Nessa senda, forma,
como Wong (1998) explica, é “qualquer entidade visual que compreenda
todos os elementos visuais de formato, tamanho, cor e textura” e que pode ser
“criada, construida e organizada em conjunto com outras formas”. Nesse
sentido Fonatti (1988) entende forma como processo, divisdo, totalidade e
variacdo, que pode acontecer a partir de uma estrutura como matriz formal,
mas também associada ao movimento.

Observa-se assim a complexidade de infroduzir o tema de compreensdo de
uma forma arquiteténica, tendo-se com este trabalho o propdsito de abordar
aspectos essencialmente geométricos como maneira de explicitar como que
tal abordagem pode se estabelecer como infraestrutura para estudos mais
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avancados. Portanto, o interesse diddtico estd dirigido aos estdgios iniciais de
formacdo em arquitetura, na expectativa de construcdo de um repertdrio
geométrico que potencialize a percepcdo de estratégias intencionais de
organizacdo formal associadas a tipos de efeitos visuais subjetivos postulados
pela psicologia, no caso abordados pela Teoria da Gestalt.

Por isso, o objetivo geral do trabalho € utilizar o conhecimento da geometria
para andlise de uma imagem de arquitetura e compreender como ele pode
contribuir com o entendimento das leis da Gestalt. Para tal o termo forma terd
abordagem geométrica e Gestalt abrangerd os efeitos visuais e suas
significacdes. Com isto, frata-se de problematizar a compreensdo desta teoria,
buscando-se confribuir com a estruturacdo de exercicios de investigacdo
sobre a possivel explicitacdo de acdes projetuais/geométricas intencionais
associadas a determinadas sensacoes visuais.

2 METODOLOGIA

Esta pesquisa baseia-se na hermenéutica, pois propde a interpretacdo “das
expressoes simbdlicas das producdes humanas, dos signos culturais”
(SEVERINO, 2007). E de natureza bdsica, com abordagem qualitativa, o
método é o estudo de caso e tem como objeto uma imagem do projeto para
o Museu Militar da cidade de Dresden na Alemanha do arquiteto Daniel
Libeskind.

Para isto, serdo utilizados como procedimentos técnicos as pesquisas
bibliografica, documental e exploratdria. A escolha da imagem analisada estd
sujeita as imagens divulgadas no site do arquiteto e que contemplam toda
fachada principal a fim de interpretar intencionalidades. Analisa-se esta
fachada como elemento cenogrdfico, apoiando-se em Flusser (2011), frente a
sua avaliacdo de que é possivel estabelecer “relacdes significativas” com os
“elementos cenftrais” da obra, ao passo que “substituem eventos por cenas”.

Tal andlise terd cardter diddtico com foco na elaboracdo de hipdteses sobre
as estratégias de transposicdo do conceito de projeto, no dmbito das
sensacdoes e necessidades subjetivas, a concepcdo formal e tem na
geometria um auxilio para explicitar tal tfransposicdo e entender a aplicacdo
da Gestalt como légica projetual e como instrumento de andlise de projeto.

3 O CASO DE ESTUDO: UMA IMAGEM DO MUSEU MILITAR DE DRESDEN

Dresden era a capital da Saxbénia, considerada um centro cultural e a
“Florenca do Elba”, rio que corta a cidade. Durante a Segunda Guerra
Mundial a cidade recebeu inUmeros refugiados e feridos de guerra, atingindo
seu dpice populacional no dia 12 de fevereiro, com a chegada “dos Ultimos
trens oficiais do Leste transportando refugiados”. Na tentativa de “desorganizar
a evacuacdo de refugiados do Leste e de perturbar o movimento de tropas”,
enfre os dias 13, 14 e 15 de fevereiro de 1945 a cidade recebeu um
sincronizado e "macico ataque aéreo” conhecido como “Tempestade de
fogo” que destruiu a cidade e matou mais de *135.000" pessoas. (IRVING,
1963)

O "alvo inicial” do bombardeio era uma estacdo férrea localizada proxima ao
rio Elba e foi organizado tendo como ponto de referéncia a curva em formato
de “S" deste mesmo rio. De acordo com relatdrio encontrado por Irving (1963)
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14.467 edificios, residenciais, comerciais e institucionais, foram totalmente
“destruidos ou pesadamente danificados”. Porém alguns ndo sofreram
nenhum dano, como o objeto deste estudo, o Museu Militar.

O prédio original € uma construcdo de 1897 que chegou a abrigar o arsenal
saxdo, mas logo foi fransformado no Museu da Histéria Militar Alema, ficando
desocupado de 1989 até 2011 quando foi inaugurada a intervencdo de Daniel
Libeskind para reabrigar o Museu Militar.

Daniel Libeskind reine em seu discurso elementos considerados facilitadores
para a temdatica proposta neste estudo, principalmente quando se refere ao
projeto desenvolvido para o Museu Militar de Dresden, na Alemanha. Em sua
declaracdo a revista AU (2009), o arquiteto discursa sobre a correlacdo enfre
homem e arquitetura e afirma que "Arquitetura é arte publica. E linguagem, é
comunicacdo".

Sobre a obra, o arquiteto explica seu anseio de mudar o paradigma “longe da
celebracdo das guerras" e em texto fornecido pelo arquiteto ao Archdaily
(2011), revela que a intencdo projetual nGo era de preservar a fachada
preexistente e sim de ‘“criar uma interrupcdo ousada, um deslocamento
fundamental, para penefrar no arsenal histérico e criar uma nova
experiéncia”. Na sequéncia é possivel identificar um ponto importante para o
conceito do projeto quando afirma que a arquitetura “envolverd o publico na
questdo mais profunda de como a violéncia organizada e como a histéria
militar e o destino da cidade estdo interligados”. Por fim, considera a obra
como

[...] symbol of the resurrection of Dresden from its ashes. It is
about the juxtaposition of tradition and innovation, of the new
and the old. Dresden is a city that has been fundamentally
altered; the events of the past are not just a footnote; they are
central to the fransformation of the city today.

Libeskind lista cinco premissas consideradas em sua intervencdo: “Changing
Perspective”, prevendo para isto a justaposicdo de tradicdo e inovacdo, de
antigas e novas interpretacdes da histéria militar alemd como sendo a pedra
angular da nova abordagem; “Cultural History of Violence”, destacando a
necessidade do Museu de investigar mais profundamente a maneira como a
cultura da violéncia se estabeleceu;

Reforcando assim que o tema central da arquitetura e do design de
exposicoes deva ser a abordagem antfropolégica da natureza da violéncia,
referindo-se aos tipos de expressdes humanas que precipitam a guerrq;
“Museum as Forum”, para que além de ser um local de exibicdo seja de
discussdo sobre temas atuais e histéricos; “A New Museum District”, tendo o
propdsito de que o novo museu transformasse o distrito de Albertstodt em um
destino internacional, um centro cultural e um distrito de museus.

Alguns registros textuais por parte de criticos de arquitetura sdo encontrados.
MOORE (2011), registra a percepcdo de que a premissa do projeto era
“mostrar as causas humanas e os efeitos da guerra, em vez de ser um desfile
de material”. Entende-se que Moore quer destacar o cuidado com a selecdo
dos diferentes materiais, contrastantes com o edificio original, trazendo planos
de vidro com transparéncia que cobrem parcialmente a fachada neocldssica
e permitem descobrir a histéria que hd por trds do vidro.
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Ainda, de acordo com o site do arquiteto Daniel Libeskind, na opinido de Hugh
Pearman para Architectural Record (2012), o projeto € apropriado para sua
funcdo e atua como uma forca para o bem. Esse entendimento vai ao
encontro da ideia de que o museu deve promover a reflexdo de como o ser
humano lida com a cultura da violéncia e com o pds-guerra.

Andrea Kasiske em seu artigo para Deutsche Welle Brasil (2013), afirma que
especialistas consideram a intervencdo “altamente simbdlica”, o que vai ao
enconfro com a opinido de Ella Thorns para Archdaily (2017) guando comenta
que “pontas afiadas e os duros angulos [...] transmitem a dor e a critica
realidade da guerra”. Para Alexander Georgi (DW, 2013), assessor de imprensa
do Museu, o “observador deve estar em condicdes de formar sua propria
opinido ao visitar o local”.

O contexto, conceitos e informacdes sobre o Museu, jG apresentados,
instrumentalizam o observador para entender a linguagem da intervencdo
estruturada pelo Daniel Libeskind. Na sequéncia, realizou-se o exercicio de
andlise da forma do projeto. Partiu-se da compreensdo sobre a direcdo do
tfraco do arquiteto para definir para onde aponta a forma de maior
pregndncia da intervencdo. Observa-se no diagrama da direita da Figura 1,
sobre a planta baixa do térreo do Museu, a relacdo entre o eixo de simetria do
edificio preexistente com o eixo de simetria da intervencdo.

Sobre a imagem do mapa da cidade (& esquerda da figura), é possivel
compreender a intencionalidade do traco em funcdo da relacdo com o
entorno. Tal obra, que propde uma conexdo com a histéria militar alemad, tem
como simbolo mais evidente dessa intencdo o formato de uma seta,
indicando assim um deslocamento do eixo do edificio para apontar para uma
Unica direcdo.

Enquanto o eixo da preexisténcia se direciona ao centro histérico, o da
intervencdo sugere a mudanca de perspectiva quando indica a direcdo da
estacdo férrea da cidade, alvo inicial dos atagques a Dresden. Além disso,
transpassa o Unico ponto de referéncia do referido ataque, a curva “S"” do rio
Elba.
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Figura 1 - Relagdo do eixo da intervengdo em planta baixa com o entorno
Fonte: adaptado de Google Maps e www libeskind.com
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Analisando a fachada (Figura 02), € possivel visualizar a segregacdo da
infervencdo (2) sobre o edificio original (1), o que evidencia a intencdo
projetual de justaposicdo entre o novo e o velho. Esse efeito é facilitado pelo
contraste de materiais e texturas, bem como pela quebra da simetria
neocldssica, adicionando uma pirdmide inclinada que perfura a preexisténcia,
uma possivel conexdo com o inconsciente coletivo solbre um icone de museu,
o Louvre. Desta maneira, jd provocando uma instabilidade, um estimulo &
reflexdo sobre o tipo de intervencdo direcionada d mudanca de perspectiva
do Museu, especialmente sobre a “cultura da violéncia”.

Além disso, é possivel identificar relacdes geométricas bem definidas entre os
elementos compositivos da preexisténcia com os da intervencdo. O diagrama
da Figura 2, elaborado sobre a imagem da fachada principal do Museu
destaca algumas destas relacdes. Observa-se a légica de caracterizar, sob
este ponto de vista, o contorno aparente da intervencdo como um tringulo
cujo um dos lados se posiciona perpendicular ao lado de um triGngulo
equildtero, com eixo comum a simetria da preexisténcia.

A malha ortogonal, que estrutura os panos de vidro, conforme indicado na
mesma figura, no sentido (A) tem direcdo paralela a um dos lados do fringulo
que define a forma dos frontdes que estdo posicionados acima das janelas.
No sentido (B), tem direcdo bastante proxima & da diagonal das janelas. Com
esta estratégia, estabelece uma razdo entre as partes, tratando de seguir a
l6gica de comensurabilidade e lograr uma harmonia compositiva.

Figura 2 - Andlise da fachada quanto a quebra da simetria e equilibrio em relagdo ao
eixo original
Fonte: adaptado de www libeskind.com

Com a Figura 3 registra-se o exercicio de andlise do efeito de figura/fundo.
pois o edificio original tem feitio de um quadrildtero retangular, enquanto a
intervencdo, de um poligono piramidal. O que também corrobora para isso é
o confraste provocado entre a horizontalidade do antigo e a verticalidade do
novo. Tais estratégias v@o ao encontro da intencdo projetual de promover
uma “justaposicdo de tradicdo e inovacado”.

Também ¢é possivel visualizar que, apesar dos efeitos j& encontrados até o
momento, tais como, segregacdo, confraste e desequilibrio, o todo da
fachada apresenta harmonia, possivelmente estabelecida a partir da



1633

utiizacdo do enquadramento da intervencdo inserida em um quadrado, o
gue também é percebido nos elementos principais da fachada original.

Observa-se, (4 direita da figura3), que em vista frontal a intervencdo estd
delimitada por um tri@ngulo que parece derivar de um jogo geométrico
realizado entre um quadrado e um retdngulo de proporcdo raiz de 2: a
hipotenusa deste tringulo é o lado de um quadrado, definindo dois vértice,
sendo que o ferceiro vértice € o centro do retdngulo, cujo lado maior € o lado
do mesmo quadrado.

Il FUNDO  —-- HORIZONTALIDADE ~ == =s PROPORCAO RAIZ DE 2

LEGENDA FIGURA VERTICALIDADE QUADRADO ENVOLVENTE /

Figura 3 - Esquema da fachada quanto a figura/ fundo e proporgao
Fonte: adaptado de www libeskind.com

A intervencdo desequilibra o todo, convida & reflexdo sobre a necessidade de
romper com o passado sem negd-lo e escondé-lo, podendo ser identificada
como instrumento para a experimentacdo sensorial do usudrio e sua reflexdo
do passado, presente e futuro, contribuindo ainda, d nocdo de tempo e
espaco. Assim, tanto o arquiteto, quanto a obra chamam a atencdo pelo
discurso engajado em um ideal e por suas formas e texturas que tornam o
exemplar arquitetébnico uma imagem ressonante, capaz de contar uma
historia através das estratégias projetuais.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir do discurso do arquiteto e em declaracdes de criticos e pessoas
envolvidas no processo de execucdo da intervencdo foi possivel identificar um
conceito como fio condutor para intencdes projetuais. Observa-se que o
conceito utilizado € o de ressurreicdo no pods-guerra, no qual aborda os
impactos causados e como a sociedade se reconstroem.

Para tal, buscou no contexto subsidios para entender quais foram esses
impactos, em especial o bombardeio que destruiu a cidade de Dresden, o
qgue interferiu diretamente nas intencdes e estratégias projetuais de
estabelecer relacdes entre a obra e o entorno e entre o observador e a obra.

A andlise geométrica da imagem se mostrou um exercicio provocativo para
reflexdes, interpretacdes e observagcdes das estratégias projetuais,
principalmente ao buscar relaciond-las com as légicas perceptivas da Gestalt,
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quais sejam, pregndncia, segregacdo, contraste, simplicidade, clareza,
figura/fundo e desequilibrio.

O exercicio permitiu assim estabelecer relacdes entre o conceito, a Gestalt e a
geometria. Buscou-se assim inferpretar a organizacdo formal como os
movimentos de rotacdo do eixo do volume principal da intervencdo em
relacdo ao da preexisténcia, como a estratégia de assimetria desta
intervencdo em relacdo ao todo.

Ao mesmo ftempo, compreender as relagcdes de perpendicularidade,
paralelismo, permanéncia de proporcdes entre os dois projetos, o uso de
figuras e proporcdes recorrentes na arquitetura, tanto enquanto figuras planas
(tringulos  equildteros e retdngulos raiz de 2), quanto como figura
tridimensional: pirdmide inclinada, fazendo associacdo & imagem de um
Museu (Louvre de Paris).

A pesquisa ndo se propds a discutir outros aspectos da Gestalt e da forma
como cor, textura, movimentos, e tridimensionalidades, por se tratar da andlise
de uma imagem estdtica, que representa e bidimensionalidade da obra, mas
se propds a problematizar a importé@ncia da andlise para adquirir repertdrio
formal, repertério de intencionalidades e de conceito.

5 CONCLUSOES

Sem duvidas apds o evento da tempestade de fogo a cidade de Dresden
passou a ser um simbolo dos efeitos de uma guerra. No dmbito dessas
questdes sociais e humanas atreladas d temdtica da funcdo simbdlica da
arquitetura o arquiteto Daniel Libeskind cria uma intervencdo contemporénea
em um edificio neocldssico para reabrigar o Museu de Historia Militar Alema,
com a intencdo de falar sobre a guerra demonstrando como ela pode
devastar uma cidade e ainda propondo novas perspectivas sobre o tema.

Através do exercicio foi possivel exemplificar, com os elementos da geometria,
as estratégias do arquiteto quando quis dar contraste para expressar a
justaposicdo entre o novo e o velho. Quando manteve a harmonia para
expressar como a violéncia organizada e como a histéria militar e o destino da
cidade estdo interligados. Como a rotacdo do eixo principal da intervencdo
em relacdo a preexisténcia direciona o olhar do expectador para o cendrio
que quer conftrastar, isto &, a estacdo férrea, alvo inicial dos ataques a
Dresden.

Observou-se a principal lei da Gestalt, a pregnéncia, apoiada na segregacdo,
figura/fundo e em efeitos como simplicidade, clareza e instabilidade para criar
uma forma que penetra na preexisténcia, com o intuito de preservar a
memaoria para que nunca mais aconteca.

Ademais, a clareza destas estratégias projetuais, corrobora na investigacdo
acerca da transposicdo do conceito, no que tange das necessidades
simbdlicas, para a concepcdo formal, aplicando assim a teoria da Gestalt
como légica para o processo projetual.
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